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4JEFE DE OPERACIONES 
Pedro Cérdova 


No es TV, no es cine, no es 
happening, no es teatro, no 
es pintura electronica, ni md- 
sica visual. Es video, 


En vivo, en directo, en cinta o en 
cassette, el mas nuevo arte de nues- 
tro tiempo, hecho con el medio tele- 
vision y no sdlo para la television, 
comienza a trascender los talleres de 
vanguardia, los centros de multimedia, 
las aulas universitarias, las transmisio- 
nes ocasionales por algun canal de 
TV, para entrar no sdlo en museos y 
galerias de arte, sino en la vida co- 
tidiana, como una alternativa lumino- 
sa y desafiante. 

Una alternativa a la televisién conven- 
cional, unilateral e irreversible. Con 
el video no hay unilateralidad. hay res- 
puesta, “feedback” inmediato. Pode- 
mos hacer nuestra propia TV, contro- 
larla a nuestro antojo, en un proceso 
de comunicacién directa, intima, hu- 
mana. Porque la relacién entre las 
imagenes que producimos y el espec- 
tador es personal. Es una conexién 
de “mente a mente”. Este fenémeno 
nuevo, esta experiencia nueva, tanto 
a nivel del creador como a nivel del 
publico, es sélo un aspecto de las 
inmensas posibilidades de! video. 


Todo comenzé con los equipos porta- 
tiles en 1965. Siguieron los video- 
cassettes, los sintetizadores de video, 
los colorizadores y otros dispositivos 
que permitian crear un nuevo tipo de 
Imagen electronica nunca vista antes, 
imposible de lograr con otro medio 
que no fuera la television. Pero ésta 
era otra television. 


Alli’ esta el video portatil. Qué hace 
la gente con un pequeno estudio de 
television a cuestas? Un grabador, una 
camara, un monitor. 


Multiples actividades, Numerosas mo- 
dalidades- de esa otra television. Pue- 
de hacer TV alternativa, TV personal, 
contratelevisién. Video a nivel socio- 
légico, estético 0 de la comunidad. 
Video experimental, video directo, vi- 
deo proceso vivo, estudio de la imagen 
electronica. Muchos estén empleando 


el video en organizacién y desarrollo 
de comunidades. Le dan uso pedago- 
gico en escuelas PEs Lo utili- 
zan como medio de informacién, agi- 
tacién cultural y politica, como docu- 
mentacion, intercomunicacion... En 
los experimentos de “biofeedback”; 
para estudio de la percepcién, del 
comportamiento; en los anélisis de au- 
diencia, Video como agente de cam- 
bio personal y social; autoconocimien- 
to, terapia de grupos; educacién de 
los padres, contracultura. Video como 
“environment” audiovisual. Video para 
alcanzar una conciencia césmica... 


Para todo lo que uno quiera... Video, 
pare crear un arte nuevo hecho de 
electrones. Con camara o sin camara. 


Nacié ese nuevo arte con la_utiliza- 
cién de la tecnologia de la television 
de una manera diferente de la normal. 


Ocasionando variaciones en los tubos 
catédicos, osciloscopios, resistencias, 
produciendo  distorsiones _ electromag- 
néticas, alterando los circuitos elec- 
trénicos, los pioneros del arte de vi- 
deo lograron una imagineria visual que 
ningun otro artista, con ningun otro 
medio, podia crear. Eran imagenes dis- 
tintas, con vida propia: luz y energia 
vibrante que venia de adentro y que 
ellos podian controlar; contrastes, tex- 
turas, colores insdlitos. Las primeras 
imagenes eran magicas. Eran como es- 
pirales, flores, mandalas que se rege- 
neraban constantemente. El punto de 
partida para comenzar a profundizar 
en el estudio de! potencial del medio 
television, de la naturaleza de la ime- 
gen de television, de los milagros que 
podian salir de una pantalla catédica 


En 1969 Nam June Paik y Shuya Abe 
disefaron el primer sintetizador de vi- 
deo del mundo. Siguieron el de Ste- 
phen Beck, el de Bill Etra, otro de Eric 
Siegel, y uno de Walter Wright. Del 
sintetizador brotaban colores y formas 
que no existian en el mundo real, ni 
en la imaginacion de los artistas. Era 
una belleza abstracta, creadora de una 
estética nueva. Con el sintetizador po- 
dian “trabajar” imagenes de la reali- 


Margarita D’Amico 


dad o crearlas. El sintetizador gene- 
raba 6] mismo sus imagenes, inclusive 
sin usar la cémara, Bastaba saber ha- 
cer algo con las sefales electrénicas 
producidas por el aparato, con las 
distintas formas de ondas, disefios, 
planos, |ineas, colores, texturas, ten- 
si6n, plasticidad. Las imagenes se po- 
dian alargar, comprimir, expandir, en- 
rollar. Podian ponerlas en negativo o 
en positivo, fragmentarlas, multiplicar- 
las, sobreimponerlas unas a otras. sin 
que se viera el fondo, imprimirles tri- 
dimensionalidad, hacerlas desaparecer. 


Se podian combinar con imagenes fil- 
madas o pregrabadas o tomadas en 
vivo. Podian hacer video abstracto, vi- 
deo concreto. En fin, las posibilidades 
del sintetizador se perfilaban sin i- 
mites. 


Eso fue en ef 71. En el 72. y hace dos 
afios. Ayer. Hoy, en 1975. Ayer se 
hablaba de técnica. Todo el mundo. 
se asombraba ante lo nuevo. Hoy se 
habla de estética. De una nueva esté- 
tica. De arte de video. De un arte 
electrénico que tiene las mas_varia- 
das manifestaciones. Tantas como las 
que puede tener el arte grafico o 
cualquier arte tradicional. Los artistas 
estan usando el video como un medio 
para registrar su obra o su actuacién, 
como-documentacién de su trabajo -o 
como expresién personal. Hacen  vi- 
deo en vivo para concientizar acerca 
de problemas-y situaciones de todo 
tipo, en el ambito estético, socioldgico, 
psicolégico, tecnoldgico. Hacen arte 
de video para explorar las posibilida- 
des mas profundas de la comunica- 
cién televisiva. Hasta llegan a usar su 
propio cuerpo como medio para el 
video, humanizando la tecnologia. Con 
imagenes reales, concretas, Captadas 
en tiempo real, han !legado a crear el 
tiempo abstracto, asi como los pin- 
tores expresan el espacio abstracto. 


En suma, el arte de video es el arte 
de hoy para el mafiana. Quienes io 
hacen estén en una onda no conven. 
cional, en un compromiso no circuns- 
tancial, sino creativo, concientizador y 
profundamente humano. 


overt! BECK 


“Mago de la imagineria electronica”. Na- 

cid en 1950. Artista de video del National 
% Center for Experiments in Television de 
San Francisco. Estudié musica e ingenieria. En 
1971 construyé su propio sintetizador, al cual 
le va agregando partes constantemente. Hace “vi- 
deo directo”, sin camara. Pocas veces usa ima- 
genes de la realidad. Comenzé con creaciones 
visuales de espirales dinaémicas, hermosas man- 
dalas, colores brillantes, imagenes que transfor- 
man la superficie de la pantalla en espacios mul- 
tidimensionales. Ahora ha llegado a lo inimagina- 
ble. Trabajé con los compositores Warner Jepson 
y Richard Felciano. 
Obras de video: 1970-71: “Morphogenesis”, con 
musica de Jepson; “Direct video Synthesizer N 1”; 
“Point of inflection" (estudio de un diamante, con 
musica de R. Felciano), ‘Cosmic Portal’. En 1972: 
“Conception”, “Illuminated music”, ‘Shiva’, “‘Un- 
dulations”, ‘‘Videosynthesis". Le gusta ensefar a 
los demas. Ha hecho algunos videos para el pro- 
grama de manuales deftNCET, que contienen in- 
formacion técnica, tedrica, estética, filosdfica so- 
bre el arte de video, conjuntamente con Don Hal- 
lock y William Roarty, artistas del Centro. Algu- 
nos titulos de los “video-notebooks": “‘Light- 
forms", “Kinesthetics”, “Direct video", ‘‘Feed- 
back", “Symbols”, “Electronic color’, “Texture”, 
“Graphics”, ‘Videospace”’ 


CAMPUS PETE 


Hace instalaciones para obras de video en 
ivo que envuelven directamente al es- 
pectador. Interesado en la percepcién. 


“Fabrico instrumentos para revelar relaciones. Mi 
trabajo tiene superficie. Me gusta dibujar al es- 
pectador dentro de ella. Pero es solamente una 
puerta para un trabajo mas amplio". 


Obras de video: “Double vision”, 1971; “Inter- 
face”, 1972; ‘Kiva’, 1972; “Mer", 1972; “Dynamic 
field series N® 7"; "Dynamic Field series N* 9"; 
“Optical sockets"; “Stasis”, 1973; “Shadows pro- 
jections". En esta obra el espectador se ve a si 
mismo proyectado en una pantalla desde atrds, 
con una sombra de su imagen sobreimpuesta a la 
imagen de color ampliada, Esta entre la pantalla 
y la camara. 


En ef dnimo de su Consejo Directivo, el Mu- 

seo de Arte Contempordneo debe ser un cen- 
4 tro de difusién de cultura, pero no un sitio 
“culto", no un “templo”. Muy al contrario, un Mu- 
seo de Arte Contempordneo debe ser, obviamente, 
un lugar donde sucedan cosas, !o cual igual puede 
significar colgar unos cuadros que crear unos es- 
pacios 0, como en el caso presente, mostrar algo 
de'lo que est4 sucediendo en uno de los mas nue- 
vos medios: la grabacién de imagenes y sonido 
para la pantalla de television. 


Mientras se desarrolla en el mundo entero, y des- 
de luego en Venezuela, una controversia con fre- 
cuencia confusa sobre la television, son, como 
siempre, artistas quienes estan ocupados no en ha- 
blar, sino en hacer, para ensefiarnos a usar la tele- 
visién y también a ver la television; de la misma 
manera como fueron artistas quienes nos ensefa- 
ron a ver el paisaje, 0 los objetos, o las formas. 
Ademas, el video-cassette es, literalmente, la te- 
levisi6n del futuro. En la misma forma como pri- 
mero el disco de 78 revoluciones, pero luego mu- 
cho mds eficazmente el microsurco y el cassette 


La feliz cooperaci6n entre artistas y técnicos 
Ge ices: ha dado la oportunidad a los 

rimeros, de manipular, sin adentrarse en 
complejidades eléctricas, un medio que por sus ca- 
racteristicas mismas les ha posibilitado explorar 
una gama inusitada de efectos y sensaciones, a una 
velocidad hasta entonces no conocida. 


La pantalla de TV 0, técnicamente, el tubo de rayos 
catédicos, se convierte bajo el control del artista 
en un medio viviente de expresién, donde los colo- 
res de una variedad infinita, que él puede explorar 
en el momento mismo de su creacién, se mezclan a 
su voluntad. La interaccién que nace entre la mani- 
pulacién del artista y su efecto en la pantalla origina 
un proceso dindmico de enormes posibilidades. El 
procesamiento electrénico de la imagen, permite 
también la alteracién de realidades subjetivandolas 
de acuerdo a la voluntad del artista. 


José Ignacio Cadavieco 


de sonido han dado a cada cual autonomia para 
escuchar lo que quiera, y, mucho mas importante, 
para producir y grabar el sonido que quiera; de 
esa misma manera el video-cassette, ya muy di- 
fundido y en un futuro préximo con seguridad al 
alcance de practicamente todo el mundo, nos haré 
a todos soberanos de nuestra pantalla de televi- 
sién; y hara posible que todo aquel que tenga algo 
que decir en este medio, se haga ver y escuchar 
(si lo merece). 


En esta forma, la técnica sirve a la diversidad del 
mundo, vence restricciones y monopolios y pro- 
mueve la libertad. En el futuro, las sociedades se 
van a dividir cada vez mas entre las que permitan 
que los ciudadanos posean y usen libremente los 
medios de reproducir impresos, sonidos, imagenes; 
y las que se empecinen en reservar el uso de esos 
medios al gobierno. 

Son reflexiones que cada cual debe hacerse, al en- 
contrarse en presencia de algunas muestras de lo 
que creadores de tendencias muy diversas estan 
haciendo con la grabacién de imagenes y sonido 
en “video-tape”. 


Sofia Imber 


Dia a dia, ingenieros electrénicos han venido dotan- 
do a los artistas de video de medios mas sofistica- 
dos y versatiles para controlar todos los valores 
desplegables en la pantalla de video: el color, la 
forma, la textura, la luz. Asi, se han desarrollado los 
llamados Sintetizadores de Video, que expanden las 
fronteras de exploracién de la forma, su generacion 
y su descomposici6n. 


Y el medio en si, la hoy tan difundida unidad portatil 
de grabacién en cinta, operada decididamente por 
una mente creadora, se convierte en un valioso ele- 
mento de comunicacién, con‘un lenguaje propio, y 
un efecto dificilmente imaginado. 

Al observar los positivos logros de tan singular co- 
laboracién, experimentamos la grata sensacién de 
que haya sido dignificada para el arte la pantalla de 
television. 


e+ 1 CNESTAN GAYE 


Frank por varios afios fue artista de teatro. 
. ee en un film de Andy Warhol. Laura 

era pintora. Han hecho video de todo tipo. 
Primero con equipos portatiles, luego con sinte- 
tizador. 


Obras de video: “Les jeunes newyorkaises", “Sun- 
dance at Crowdog’s Paradise" (sobre los indios 
Sioux); Vain Victory; the vicissitudes of the dam- 
ned”, una pieza de Jackie Curtis, puesta en es- 
cena en el Teatro La Mama en 1971; “Video an- 
thropology"’, presentado en The Kitchen, en tres 
canales y colorizado en vivo; ‘Body Music”, rea- 
lizado en el TV Lab de la NET en Nueva York. Con 
el sintetizador ellos trabajaron las imagenes de 
los bailarines, tomadas con una camara de TV 
normal. El sonido producido con el movimiento 
de los cuerpos también era convertido en image- 
nes, en colores electronicos, a través del sinteti- 
zador. Los Cavestani han grabado en video testi- 
monios de artistas, entre ellos Andy War'hol, John 
Lennon, Yoko Ono, Stella Waitkin, George Klein- 
sinberg y otros. 


El Centro de Arte y Comunicacion de Bue- 
i .- Aires realiza video socioldgico, ar- 

istico y educativo, dentro del programa 
“Ediciones Tercer Mundo”. Sus trabajos de video 
alternativo han sido exhibidos en el Museo de 
Arte Moderno de Nueva York, en 1974, En 1974-75 
el Cayc organiz6 dos encuentros internacionales 
abiertos de video: uno en el Instituto de Arte 
Contempordneo de Londres, otro en el Espace 
Cardin de Paris. Preparan un Festival Internacio- 
nal de Video a realizarse en Buenos Aires en 
octubre-noviembre de 1975. 


Obras de video: “Homo sapiens", 1970 (Luis Pa- 
zos, Jorge Glusberg, Jorge Lujan Gutiérrez, Héc- 
tor Pupo); “Nosotros”, 1971 (Teatro Laboratorio 
del Cayc); “Experiencias”, 1971 (Edgardo Anto- 
nio Vigo); “Ejercicios sobre mi mismo”, 1972 (An- 
gelo de Aquino, Brasil); “Antologias", 1973 (Ra- 
fael Hastings, Peru); “Eh Joe", 1974 (texto de 
Samuel Beckett, realizacién Jorge Velurtas, Gus- 
tavo Dondo y J. Glusberg); Argumento Ornitol6- 
gico (basado en un cuento de Jorge Luis Borges, 
puesto en escena por el grupo “Nosotros"); “Luis 
Benedit en el Cayc’’ (reportaje de J. Glusberg); 
‘El grupo de los Trece", 1973, con el grupo de los 
Trece de Buenos Aires; “Mass Media en Argen- 
tina’, encuesta y discusién sobre los medios de 
comunicacion social en Argentina; “Road”, 1972 
(Jaime Davidovich). 


SHIEILEY GLARKE 


a famosa cineasta norteamericana, rea- 
zadora de "Connection", “The cool world” 
(clasicos del cine negro), “El retrato de 
Jason" y otros importantes films, encabeza el 
grupo “The Videospace Troupe" de Nueva York, 
cuyas actuaciones constituyen una forma de arte 
nuevo y Unico. Shirley Clarke y sus "videogra- 
i phers" Andy Gurian, Bruce Ferguson, Laura Ann 
Leavitt, hacen video en vivo “juegan con vi- 
deo", en una forma de arte que llaman “Live 
process Video Theatre Mix Environmental-Video 
Play Games". 
Obras en video: En general son actuaciones en 
vivo, con varias cAmaras y monitores, participa- 
cién del publico... Un totem, una carpa, un pro- 
grama de TV por cable (“Recycled”), “videoracu- 


los", “juegos” muy variados. 


“Nuestra Videospace Troupe explora las tnicas 
relaciones entre los artistas videédgrafos que ac- 
tan y la audiencia. Dentro de las dimensiones 
del videoespacio, definido por una informacién 
en vivo y pregrabada, y el espacio arquitectonico 
con el cual interactuamos, usando un mosaico de 
multicanales de video y juegos en vivo"... 


Periodista venezolana. Colaboradora del 
:: “EL Nacional” de Caracas. Profe- 

sora de la cdtedra de TV y Periodismo 
Televisivo en la Escuela de Comunicacién Social 
de la Universidad Central de Venezuela. Ha es- 
crito sobre video e informacion artistica de van- 
guardia en “El Nacional’. Autora de la columna 
"Videosfera” y el libro “Lo audiovisual en ex- 
pansion”. 
Obras de video: Entrevistas realizadas en Estados 
Unidos en 1973, con equipo portdtil de media 
pulgada. En Nueva York: Charlotte Moorman, Den- 
nis Oppenheim, Carl Lee, Alfredo de! Monaco 
{con la colaboracién de Aldo Tambellini), Aldo 
Tambellini (con la colaboracién de Shridhar Ba- 
pat). En California, entrevistas a mUsicos de van- 
guardia de la Costa Oeste: Kenneth Gaburo, Mor- 
ton Subotnik, Harry Partch, Danlee Mitchell, Bob 
Ashley, y a los artistas de video Stephen Beck y 
Arthur Ginsberg (con la‘ colaboracién de Thais 
Lathem). Participacién en la obra “Confrontations” 
de Muntadas, presentada en Automation House 
(Nueva York, 1974) 


Invitada a participar en el Festival Anual de Arte 
de Vanguardia de Nueva York, Instituto de Arte 
Contemporaneo de Pensylvania, Galeria de Arte 
Moderno de Ferrara, CAYC de Buenos Aires. 


Nacié en Santiago de Chile. Estudio artes 
rdficas en Paris. Vive en Nueva York des- 
de 1965. Profesor de disefo en la Escuela 
de Arquitectura del Pratt Institute. Vinculado al 
grupo “Perception” de Nueva York (con tra 
Schneider, Beryl Korot, Frank Gillete, Andy Man, 
Eric Siegel) y a la revista “Radical Software’. 


Critico de arte de la revista “Newsweek”. 
Autor del libro ‘Art and the future", Co- 
menz6 a hacer videotapes en 1970. Al igual 
que Paik, sostiene que el videotape no es la suma 
del arte electrénico, El video no sdlo crea co- 
nexiones intimas en tiempo real con la audiencia, 
sino que también recrea el sentimiento de la ex- 
periencia de tiempo real. 


Obras de video: “Numbers”, 1970; “Electronic Hok- 
kadim", 1971; ‘Video Carnival", 1972; ‘Street sen- 
tences”, “Studies in myself’, 1972; “Talk out", 
transmitido en vivo por la WCNY de Syracuse en 
1972. Los espectadores participaban con Ilamadas 
telefonicas y dialogaban con el artista sobre lo 
que se mostraba en ese instante, en un ‘‘art. te- 
lethon" sin precedentes: ‘two-way television’, 
una televisién no unilateral, comunicacion direc- 
ta y profunda. Davis ha realizado muchas obras 
de video, yuxtaponiendo tiempo artistico y tiem- | 
po real, buscando conexiones intimas de “men- 
te a mente” con el espectador. En “The austrian 
tapes” (1974) la audiencia es invitada a presio- 
nar la mejilla contra la de Davis en la pantalla 
del televisor y- hasta besarla. Desde el monitor 
se le dice: ‘'Piense en todo lo que esto significa. 
4Cual sera el final de todo esto?". 


Otras obras de Douglas Davis: “Studies in black 
and white videotape I-IV", en cuatro monitores; 
“Studies in color videotape II"; “The Cologne ta- 
pes", 1974 (aqui Davis va ‘contra el video'': que- 
ma la camara); "The Santa Clara tapes"; “Con- 
clusion to Talk-out"’. 


Obras de video: “Plato now" (nuevamente el mi- 
to de Platon). Varios videotapes de la expedicion 
“De Nueva York a la Tierra del Fuego", realizada 
por varios paises del Continente americano, con 
el objeto de recopilar informacion cultural (ar- 
quitectura, danza, paisajes, lenguaje, etc.) e in- 
tercambiarla entre los pueblos americanos. 


La expedicién se llam6 “Video Trans Americas”. 
El papel del artista en este tipo de trabajo es 
el de “un comunicador cultural que activa una 
ets antropologica con la expresidn visual del 
video . 


"Plato now". Juen Downey, 197% 


= 
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Douglas Davis en vive con David Ross 
del Everson “Museum de Syracuse. 


Cineasta de la pri 
“underground film 
subterrénea de 1 
después de Jonas Meka: 
Van DerBeek, Jack Smi 

tivity’, el lugar del hon 


Obras de video: “Termahe 
nutos, realizada con dab 

laboraci6n de Walter Wri 
28 minutos. Fue transmit 
Nueva York en marzo de 
musica concreta, voz de 
otros idiomas convertidos 


SUL ETRA 


“taser Quantum’ 


Fisico y matempt 
niero Steven Rjtt 
zador de video de 
Synthesizer”, que le da_ 


Profesor de video en la 
York y en otros centros 
hace videotapes de mas | 
Obras de video: “Laser q 
esposa y colaboradora Lo’ 
rayo laser; ‘Shapes’, ““M 
tract’, “Billy Graham”. Re 
to con William Gwin, a pai 
bajo el microscopio, toma 
color, en el TV Lab de 
Los resultados son imag 
previsibles. 


1 primera generacién de los 
filmmakers", la vanguardia 
le 1959. Emshwiller surgid 
lekas, Stan Brakhage, Stan 
ity. Su gran pelicula: ‘Rela- 
npre en el universo 


noyénesis’, 1972, de 16 mi- 
dés computadores y la co- 
Wright; ‘Scape Mates", de 
smitida por el Canal 13 de 
de 1973; experimentos de 
- del artista y sonidos en 
ides en imagenes. 


snfitico. Junto con el inge- 
Rfitt cred el tercer sinteti- 
del mundo: el “Rutt-Etra 
da inmensas posibilidades. 


1 la Universidad de Nueva 
‘ros de Estados Unidos. No 
nds de 15 minutos. 

er quantum”, imagen de su 
a Louise Etra, trabajada con 
“Miro”, “Dolphins”, “Abs- 
. Realizé experimentos, jun- 
a partir de cristales de sales 
tomados con una camara de 
de la NET de Nueva York. 
magenes absolutamente im- 


Grupo de vanguardia canadiense con sede 

4 en Toronto. Integrado por Ron Gabe, Mar- 

» cel Idea, Granada Gazelle, A. A. Bronson, 

Jorge Saia (venezolano), Myth Honey, Noah Da- 

kota y otros. Hacen “glamour art’, arte por co- 

rrespondencia, concursos de belleza y un edificio 

para 1984, en una onda de ecologia cultural inte- 
resante. Publican la revista ‘File”. 


Obras de video: toda la documentacion sobre las 
actividades del grupo; un proyecto de investiga- 
cién sobre la luz: “Light on”, usando espejos pa- 
ra reflejar la luz solar sobre imagenes familiares, 
revelan lo obvio. Emplean el rayo de luz como un 
lapiz. Dibujan sobre el paisaje. 


# Nacié en Nebraska. Graduado en cine, ra- 

ee: y TV. Productor de TV, cineasta inde- 

pendiente, artista de video de la WGBH 

de Boston. Coordinador del WGBH Music-Image 

Workshop. Convierte la musica en imagenes de 
video a través del sintetizador Paik-Abe. 


Obras en video: “Music and videofeedback video- 
light”, una serie de videotapes a partir de la mu- 
sica de los siguientes compositores: Bartok, Bar- 
ber, Britten, Schoenberg, Dvorak, Debussy, Ravel, 
Emerson, Lake y Palmer, Modern Jazz Quartet, 
Seals and Croft, Count Basie, Stravinski y otros. 
Artista genial en el trabajo de integracién de la 
brillantez de las lineas, intensidad del color, fre- 
cuencia y amplitud de las ondas, disefios de las 
figuras y ‘feedback”’ visual. 


“Cuando escucho musica veo imagenes en mi 
mente. Sé que le sucede también a otras perso- 
nas... Puedo pintar esas imagenes en movimien- 
to, ponerlas en una forma para que otros puedan 
compartirlas conmigo, preservarlas para que pue- 
dan ser vistas una y otra vez. 


HHP HOCKING 


Director del Experimental Television Cen- 
ter de Binghamton, New York. Las acti- 
vidades- del ‘Centro comprenden tres 
dreas: video para la comunidad, educaci6n y 
arte. Coordinador del Centro: Kenneth Domi- 
nick. Otros integrantes: Sherry Miller y Robert 
Diamond. Hacen muchos trabajos colectivo 
Tienen el sintetizador Paik-Abe. Obras de v 
deo: “Nick Ray", 1972; “Nigeria tapes’ 
“Civic Theater”, 197: 
con el empleo de! sintetizador; “Ocean, Sag Har- 
bour"', 1972; varios “Untitled works”, todos de 
Ralph Hocking. De Kenneth Dominick: “Untitled 
“Nam June Vacuuming”, ‘Video construc- 
, “'Birch-Bak Canoe Building’, “Tree Movie", 
de Jackson MakLow y Dominick. Obras colecti- 
vas: "Carrousel", “TV Bed perfomance by Char- 
lotte Moorman", “Cam Three”, “Woody Vasulka 


Workshop”. 


Muchos videotapes sobre educacién (geografia, 
sociologia, antropologia, deportes, tecnologia 
avanzada, etc.); producciones de nifios y de per- 
sonas adultas de la comunidad. 


KAPROW (tht 


Gran realizador de “happenings” y arte = 

de “environments”. Da clase en el Ins- Seon ee 

» tituto de Arte de California, en Valencia. SS 
Interesado en hacer obras de “biofeedback”, en 
ver las reacciones del cuerpo, estudiar las pul- 
saciones, analizar paralelismos entre sistemas 
domésticos y sistemas naturales. No quiere ser 
original. Quiere copiar la naturaleza. “No hay 
nada nuevo bajo el sol, solo la conciencia’. Cri- 
tico de arte. 
Obras de video: varias, entre ellas “Hello”, pre- 
sentada en el programa “The medium is the 
medium” que salié al aire en marzo de 1972 por 
la WGBH-TV de Boston. La transmision se origi- 
né en cuatro sitios de Boston, con cinco caéma- 
ras de TV y 27 monitores; “Then”: tres partes inte- 
gradas por los elementos agua, luz y tiempo en 
una imagen bidimensional. 


. Artista espafol, residente en Nueva York. 
Interesado en la “estética de los subsen- 
tidos” (gusto, olfato, tacto). Ha realizado 

numerosas experiencias subsensoriales, documen- 
tadas en fotografias, cine y videotapes. Ha ex- 
puesto en Nueva York, Madrid, Barcelona, Kassel, 
Paris y en otras ciudades. 


Obras de video. 1971: “Experiencia N® 3”, 
cuflex 3", “Espacio accion interaccién". 
“Sensorial way” (“This is your roof”); 
suchung einer flache, unterformung eines rau- 
mes”; “Actions”. 1973-74: “Confrontations”, tra- 
bajo en progresion. Este trabajo consiste en la 
observacié6n y comparacién de conductas huma- 
nas, fenomenos. de comunicacién. Espacio-tiem- 
po. Observacion, andlisis y confrontacién de los 
factores que dirigen e! movimiento y la percep- 
cion en cualquier lugar o hecho. La estructura 
esta formada por lo dado. Obliga al espectador 
a una comparacion critica. 


Una de sus obras de ‘Confrontations’ (TV/ 
Feb. 27/1PM.) fue realizada con la colaboracién 
de artistas de video de ocho paises, entre ellos 
Venezuela, y presentada en el Centro de Video 
Automation House de Nueva York, simultanea- 
mente en ocho monitores, en un programa de 
una hora. 


Muntadas ha hecho video también con el artista 
espanol Antonio Miralda y la escultora y cineas- 
ta norteamericana Doris Chase. 


PPENHEDRA [crs 


Conceptual. Hace “body art”, “land art’, 
lesplazamientos de energia, proyectos 
a oceadnicos, “arte imposible”. Video, cine, 
acciones en vivo. Uno de los mas profundos en- 
tre los jévenes talentos norteamericanos. Nacid 
en Mason City, Washington, en 1938. Estudio en 
California. Vive en Nueva York. Expone en museos 
y galerias de vanguardia de todas partes. 


Obras de video: 1970: “Preliminary test for 65' 
vertical penetration”, 30°; “Hair, 30°; “Exten- 
ded armor’, 60’ (camara de video, araha y pe- 
los); “Fear”, 20’; “Nail sharpening’, 15". 


Vibration project N? 1”, 15'; “Vibration pro- 


2”, 15"; “Tooth and nail”, 20°; “Do it”, 
‘Forming sounds N° 1’ 


'20': “Forming sounds 
Ne 2”, spinal tap N® 2, Kristin and Erik Op- 
penheim’’, 20°; Gingerbread Man", 35"; “Pressure 
(hands)", 15'; ‘Pressure (face)’, 15°; “Feed- 
back: Kristin Oppenheim", ‘Extended expression”, 
POS 

En “Air pressure" Oppenheim crea una fuerza 
que produce deformaciones en sus manos y su 
cara, como si una energia invisible actuara sobre 
su cuerpo en forma magica. 


Pionero en el arte de video. Es consi- 
derado un genio. Nacié en Corea en 1932. 
" Graduado en Estética en la Universidad 
de Tokio. Estudié Musica, Historia del Arte y 
Filosofia en varias universidades alemanas. 
En 1958 trabajé en musica electronica. Ven- 
did todo lo que tenia y se compro trece tele- 
visores. Empez6 a trabajar en la TV como medio 
crativo Unico, haciendo distorsiones, alterando 
los circuitos electrénicos, ocasionando variacio- 
nes en los tubos catddicos. El resultado fue 
una imagineria visual imposible de lograr con 
otro medio. Estuvo relacionado con el trabajo 
de John Cage, John Whitney, y el pintor ale- 
man K. O. Goetz, Fue a Estados Unidos. En 1969 
disefid un sintetizador junto con el ingeniero 
japonés Shuya Abe. En 1973 construy6 otro sin- 
tetizador de video. Obras de video: una infinidad 
de trabajos experimentales; todas las obras crea- 
das para Charlotte Moorman (‘TV Bra’, “TV cello”, 
“TV Bed"); muchas obras de video en vivo y pre- 
grabado desde 1959 (‘‘Electronic art", ‘Electronic 
video", “Opéra sextronique"); obras transmitidas 
por el Canal 13 de la NET (‘Video Commune”, 
“Global Groove''). 

En 1974 hizo un ‘Homenaje a John Cage" en Bos- 
ton; la exhibicién “Videa'n'Videology 1954-1974" 
en el Everson Museum of Arts de Syracuse; el 
espectaculo ‘Global Groove’, en colaboracion con 
John’ Godfrey, en veinte monitores simultanea- 
mente (una forma de video-collage con imagenes 
de Ginsberg, Moorman, Cage, anuncios comer- 
ciales, cosas concretas utilizadas para lograr una 
abstraccién kinética). Los espectadores miraban 
desde una plataforma como si estuvieran vien- 
do un mar o un jardin de imagenes de TV 


Considera que el video en vivo es como la 
“verdad". Lo grabado es “conveniencia”. 


“SONNIER (allt! 


| Explota las posibilidades eminentemente 

estéticas del color en el video. Siempre 
pi fue artista plastico que trabajaba con la 
luz y el color en sus pinturas y esculturas. En 
1970 buscando una luminosidad nueva comenz6 
a utilizar el video y el cine como “campo de 
color”, dividiendo la pantalla en rectangulos y 
circulos. Las imagenes que aparecen en ella son 
temas ‘aparentes” y solo funcionan como am- 
biente luminoso, espacio cromatico. Keith Sonnier 
ha exhibido en Leo Castelli de Nueva York y en 
la Gemini de Los Angeles 


Obras de video: “TV channel mix’, ‘Mat key 
radio track", “TV in TV pout’ y muchas experien- 
cias en vivo. 


Artista de video japonesa. Vive en Nue- 

va York. Trabaja con Nam June Paik. 
Obras de video: “Videotape of Allen Ginsberg", 
“Birdcage”, musica de John Cage, interpretada 
por David Tudor en la Universidad de Nueva York 
en Albany; “Europe on a half inch a Day", 1972; 
“An american family”, ‘Marilyn Monroe" (en cin- 
co canales), 1973; “Video birthday party of John 
Cage”, 1974; ‘Video Girls and Video Songs for Na- 
vajo Sky". Escribid dos video-poemas para “Arts 
Magazine" (diciembre 1974): ‘Behind the video 
door", “Behind the video life’. Exhibe sus obras 
en centros de video, museos, galerias, festivales, 
en varios canales de video, frecuentemente con 
$u actuacién personal en vivo, 


KUBOTA MODRMAN CHARLOTTE 


| Violoncellista de vanguardia, composito- 
ra, actda en conciertos, happenings, “body 
art”, “video en vivo", “mixed-media’’. En 
museos, galerias, universidades, emisoras de TV, 
parques, iglesias, canales, estadios, trenes, con 
un cello normal, o de hielo, de chocolate, 0 hecho 
de televisores; con un “TV bra” o sobre una 
video-cama, . 
Varese la Ilamé “La Juana de Arco de la Nueva 
Musica’ por haber sido pionera en interpretar 
las nuevas obras de John Cage, Earl Brown, Nam 
| June Paik, Silvano Bussotti, Joseph Beuys, Nam 
June Paik, Yoko Ono, Kosugi, McWilliams y otros. 
Creadora del Festival Anual de Arte de Vanguar- 
dia de Nueva York que se realiza desde 1963, ba- 
jo su direccioén, y en el cual participan artistas 
de vanguardia de todo el mundo. 


Desde 1964 trabaja con Nam June Paik, pionero 
y genio en el arte de video, quien ha creado para 
ella varias obras que humanizan la mas alta tec- 
nologia electrénica. 


Obras de video: Charlotte Moorman hace arte de 
video en vivo. Su propio cuerpo es medio para el 
video. Ella se convierte en video con las crea- 
ciones de Paik: “TV Bra for living sculpture”, 
1969 (dos pequefios televisores en los senos, cu- 
yas imagenes son moduladas por los sonidos del 
cello 0 producidas por c4maras de TV instala- 
das frente a la audiencia y que la artista mo- 
difica a su antojo con las notas del cello); “‘Con- 
certo for TV cello and videotapes", 1973 (un vi- 
deo cello compuesto de tres receptores de TV 
sacados de su caja y encerrados en un cello de 
plexiglass); “TV Bed”, 1972; (una cama de diez 
televisores). Numerosas obras interpretadas por 
Charlotte Moorman estén grabadas en videota- 
pe, entre ellas el concierto de John Cage “26.’ 1. 
1499 for a string player’, \a pieza “Chamber Mu- 
sic’ de Kosugi, “Charlotte Moorman in Drag’. 
“TV Eye glasses", ‘'Candy", “Cut piece”. 
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Ws 3 MASULKA | 


Woody nacié en Checoslovaquia. Ingenie- 
ro. Estudié cine. Hizo documentales y tra- 
ajos en multipantalla. Steina nacid en 
iglandia. Estudio musica. Viven en Estados Uni- 
dos desde 1965. Profesores de video en la Uni- 
versidad de Nueva York, en Buffalo. Fundadores 
y principales animadores, junto con Shridhar 
Bapat y Dimitri Devyatkin, de The Kitchen, im- 
portante centro de video y musica de Nueva York. 
Interesados en los aspectos fisioldgicos de la 
percepcién. 

Obras de video: “Home”, 16 1/2 minutos, origi- 
nado en blanco y negro, editado y colorizado 
en tiempo real; “Space //", 17', también colori- 
zado, disefado como un “environment’’ hirozon- 
tal de un solo canal y multipantalla; “The golden 
voyage”, viaje “‘subterraneo” de unas rodajas de 
pan flotando sin tiempo y sin espacio; “Let it 
be", de Steina, basada en la cancién homénima 
de los Beatles. Gano el Primer Premio de Arte 
Conceptual en el Festival de Video de Minnea- 
polis, 1972. 


Los Vasulka estuvieron en Caracas en 1972 y 
dictaron un seminario de Television Creativa en 
la Divisién Audiovisual del MOP, junto con Gerd 
Stern y Sally Shaw, artistas de Intermedia, en 
Boston. El seminario fue .organizado por José 
Ignacio Cadavieco. 


VIDEO FREE MERIC’. *¢ 


4 Grupo de video de San Francisco, ‘ ™as 
a mportante de la Costa Oeste de iv * - 

tados Unidos. Director: Arthrr Gi Joc. 
Creen en la necesidad de cambiar k .stevisién. i 


Tienen un estudio-teatro experimental donde rea- 


.lizan sus trabajos y los muestran al publico. 


Obras de video: “Caro! and Ferd", dieciséis ho- ‘ 
ras “no stop” en versién integral (hicieron una { 
version de una hora en ocho monitores), crea- 

cién de Arthur Ginsberg, Skip Sweeney, Sukey 

Wilder y Bob Klein; “Kaspar”, toda la parte en i 
video realizada para la obra de Peter Handle, bi 
montada en el Chelsea Theater Center de Broo- 

klyn; “AC/DC”; “Kaddish”, a partir del poema 

de Allen Ginsberg; obras de video abstracto: 

“Classical”, “Koto”, “Tommy”, “Jazz”, Fell % 
street”, "Video Man”, “Moog ‘Vidium Neon”, teat 
“Slow”, “Stop action”. Video no abstracto: “Moog 

Vidium Process”, “Chopin preludes with Julian 

White", “Equinox”, ‘Philo T. Farnsworth Video 

Obelisk”, etc. 


Canadiense. Estudié arquitectura. Espe- 
cialista en video con computador. Tra- 


baj6 en “Computer image" de Nueva 
York, Construy6 su propio sintetizador. No tie- 
ne egoismo en publicar los planos del mismo, 
asi como las indicaciones técnicas sobre la rea- 
lizacién de sus videos. Trabaja con su esposa 
Jane. Su “productora” se llama “Video Moose”. 
Convierte en imagenes abstractas la musica de 
cantantes populares. Obras de Video: ‘31’, de 
1972, con fotografias e imagenes de computa- 
dor. Gané el gran premio del Primer Festival 
Nacional de Videotape en los Estados Unidos; 
“Composition N? 4 - Son of Godzilla,” 1972; 
“A tape for Alix’; “Hendrix, Joplin, Alice Coo- 
per", animacion en tiempo real a partir de un 
videotape original de dos pulgadas; el ‘“sound- 
track” de Hendrix es distorsionado en el mas- 
ter; “Paper shoes”, basado en la pieza de Yoko 
Ono; “Concierto def grupo Maine en The Kit- 
re con imagenes trabajadas en el compu- 
tador. 


Walter Wright ha colaborado en la realizacion de 
obras de Ed Emshwiller y.Jud Yalkut- Asimismo 
en las exhibiciones de video en vivo en “The 
Kitchen” de Nueva York, y en el Centro Experi- 
mental de Television de Binghamton, N. Y. 


guy Nacid en Nueva York en 1938. Cineasta 
= independiente desde 1961. Integrante del 

grupo USCO. Desde 1966 trabajo con Nam 
June Paik y Charlotte Moorman en la realizacién 
de films y videotapes y espectéculos de multi- 


media. Trabajé en el TV Lab de la NET. 


Obras de video: ‘Videotape study N* 3" (1967- 
69), junto con Paik; ‘Beatles electroniques”, 
1967; “The astrolabe of God’, “26.-1.1499 John 
Cage for string player’, interpretado por Charlot- 
te Moorman y Nam June Paik; “The whirling ecs- 


tasy”, “The mirror of heaven". 


Vive en Ohio. 


